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aboutthe work

Introduction
The Oude Kerk’s programming encourages visitors
to engage with the world around them. The church
is already for centuries a place for thought and
reflection. With thisin mind, the Oude Kerk actively
anddeliberately seeks out artists who are able to
take advantage of the spacein ordertodevelop
new work thatisintended to encourage alternative
ways of thinking. The aimis to foster engagement,
amplification, provocation and reflection.

The Oude Kerk invited artist Germaine Kruip
(Castricum, 1970), in dialogue with curator Krist
Gruijthuijsen, to think about the development of
new work in the monumental space of the church.
Like an anthropological stage director, the artist
investigates, simplifies and presents her observa-
tionsinasubtle manner often through ‘architectural
interventions’. In each of these interventions, she
changesalocationinto astage, withthe audience as
actorsinaplay of substantive absence. By doing so,
she activates both physical and mental presence.

Germaine Kruip
Eversince she enteredtheartworldin 2000,
Germaine Kruip has continued to merge inside and
outside, reality and its mirrored image, the concept
andits visual manifestation. With works in public
space and within exhibition contexts she has shown
an extreme sensitivity towards specific locations
(both architecturally and conceptually). Recurrent
themes such aslight, the passage and perception
of time, nature vs. culture, her long-standing
fasci-nation with the movement De Stijl and explicit
use of the characteristics of architectural spaces,
all provide stimulating analogies for Kruip to take
onthechallenge of creating new workin the context
of the Oude Kerk. Inher work the position of the
spectatoris often under scrutiny. For example, in her
recent performance A possibility of an abstraction:
Circle Dance she collaborated with a Derwisjdancer,
also known as Whirling Dervish, who traditionally
spinsround androundin an ecstaticritual,inan
effortto connectto ahigheruniverse. Kruip strips
the performance down toits most minimal essence,
so the viewer will focus on the bare movement of
the dancer, dressedinaplain black suit and white
shirt. Through this performance she investigatesan
ideathatrunsthrough her practice, the concept that

asimple aesthetic repetitive intervention can change
and affectits surroundings.

The performanceis part of anew body of works titled
‘APossibility of an Abstraction’ dealing with the
abstractlanguage attained by geometric formsin
art. The formal language of simple geometric forms,
such ascircles or squares, have had many different
meanings projected uponthem. Thislanguage has
beenrepeated throughout the course of art history,
acquiring new and varying meanings over time. Kruip
seesthisrepetition of ashape oragestureasaritual-
istic process. For the exhibition at de Oude Kerk, the
artist continues to work along this line of exploration
inwhich the history and architecture of the church
form the backdrop for anew series of works thatina
temporal, performative but still sculptural manner
evoke specific elements withinits context.

The Entrance (1966)

Acomposition by Robert Ashley,

performed by Will Holder and Germaine

Kruip, 150 min
Together with typographer WillHolder
(1969), Germaine Kruip performs
apiece by the American composer
RobertAshley (VS, 1930 - 2014). By
using the medium of television, Ashley
brought contemporary operaoutside
of the framework of the theatre. He
defined operaas ‘charactersina
landscape who tell stories through
music.’ All of his pieces explore how the
environmentis reshaped by speech,
and vice versa. In his composition
The Entrance, coins are carefully
stacked onthe two keyboards of the
Vater-Miiller organ creatinga‘drone’
thatvery gradually changesintone.
The performance, lasting for approx-
imately 150 minutes, is physically
demanding and requires tremendous
concentration. Robert Ashley explains:
‘I have never understood the meaning
of The Entrance. It was ‘inspired’. | think
thatit was awaytobetransportedinto
different states of mind’.

Thelive performanceis stagedin
the Oude Kerk during the opening of
the exhibition on 25 November2015.
Functioning as an audioinstallation, a
sound recording of the performance
will be permanently present within the
exhibition. The stacked coins subtly
refer to the work Column Untitled,
whichis also part of the exhibition.

Oude Kerk Untitled (2015)
Typical to Germaine Kruip’s practice
is often theremoval of elements and
reduction of light and sound within
an existing space, inorder to create
anew environment. Inthe Oude Kerk
sheinvestigated how the building was
originally litand how light and darkness
relate towards the architecture. By
removing all the artificial lighting, the
artist exposes the architecture toits
natural light. Therefore the exhibition’s
state changes on daily shift between
time andlight.

Kannadifrom Square to Circle (2015)

10 mirrors,wooden panels
The work Kannadifrom Square to Circle
comes out of research Kruip conducted
inthe Indian state of Kerala. Situated
onthe banks of the Pambariver, the
smallvillage of Aranmulais best known
forthe temple of Lord Parthasarathy,
which has been associated with Indian
culture for centuries. Traditional
handworkin Aranmulais closely tied to
ritual. The Aranmula Kannadiis aunique
object. Mysteriousinits creationand
unequalledinits beauty this mirroris
made from metal rather than glass.
Perfecting the reflective quality of the
mirror is achieved through anintensive
process of polishing.Inacanondevel-
oped by the tribal chief of Aranmula,
the mirror has been described as one of
the eight essential objectstobe usedin
Hindureligion. Later the mirrorbecame
popularamong aristocratic women and
inordertobe able to hold the mirrorup
they were castinbronze.

In 2011, Kruip visited Aranmula to
study the production process of the
Kannadi. She quickly discovered that
over the past centuries the mirror has
always beencircular: the circle being
asymbol for the state of a higher
consciousness throughout the entire
spiritual andritual history. Fascinated
by this detail the artist asked the
artisans to make a mirror that was
squareinstead of round. In making this
simplerequestthe logic, work ethic and
spiritual relationship with the object
changed drastically.

As with earlier work, Kannadi from
Square to Circle Kruip studies the
relationship between geometric forms
and spirituality, in this case the tension
betweenthe square and thecircle.In
Dervish tradition the transition from
square tocircle reflects various stages
of consciousness. The soul, matter,
nature, the body, the universe, are
some of the phases that shape the
Dervishritual. For Kannadifrom Square
to Circle Kruip incorporates Dervish
traditioninto the Aranmula Kannadiby
producing 10 mirrorsreflecting each
of mentioned stages. The mirrors are
placed onthe 10 panels of the doors to
the Saint Sebastian’s chapel. By simply
concentrating only on geometric
forms Kruip establishes aconnection
betweendifferentreligions.

Column Untitled (2011-2015)

Marble, metal
The ongoing project Column Untitled,
consisting of stacked white marble
stones, is the physical centre of the
exhibition. The stone formsrepresent
stagesinthe transition between square
andcircle. Evoking a sensation of
infinity, the column extends from the
gravestone floor to the vaulted ceiling.
The original installation was built
using hundreds of elementstoforman
8-meter pillar. For the Oude Kerk, Kruip
extended the columntoaheightof 18
meters, the exact height of the Saint
George (Joris) chapel. The rhythmic
stackingandrepetition emphasize
notonly the notion of infinity, but also
referencesritual - which exists by virtue
of animaginary endlessrepetition of
actions. The elements of the column
are based uponapillar of atemplein
Hampi (India).

ASquare, spoken, 2015

Performance, 20 min
Inthe new performative work A Square,
spoken Germaine Kruip explores the
relationship between performance
and discourse. How do we experience
reality? After making an appointment
atthe frontentrance of the church
the visitor takes partin aprivate
performance. Awalk, one-to-one,
establishing arelationship between
the architecture of the Oude Kerk and
(art) history. Itis said that the Oude
Kerkis a pilgrimage site for devotees of
the Golden Ratio. The church’s design
would have followed the strict rules of
symmetry. This detailisreflectedina
dialogue informed by and composed of
(historical) quotes on notions around
‘the square’.

ARoom, 24 Hours (2010)

Lamp, metal, motor
The piece ARoom, 24 Hours consists
of alight bulb that moves slowly inthe
space. It takes the lamp exactly 24
hours todescribeacircle. The workre-
ferstothe cosmological phenomenon
of the passing of timein the natural
world and heightens the visitor’s
awareness. This kinetic work s located
inthe Collegekamer (College room).
In 1571, shortly before the Alteration,
aroomwas built by the Onze Lieve
Vrouwevroedschap (women’s council of

Our Lady). The Collegekameris next to
the chapel of Mary. In the exterior wall
thereisacommemorative plaque. The
interior of theroomis sober. The door to
the Collegekamer stands ajar allowing
athinstrip of light to fallinside into

the dark church. Kruip’s work makes a
subtlereference to the history of the
room and in this way connectsinternal
and external space.

Geometry of the Scattering: Scenel, I

&11I,2015

Theatre performance

Location: Veem Huis for Performance
The performances of Geometry of
the Scattering: Scenel, 1l & Il take
placein(cooperation with) Veem Huis
for Performance. In Geometry of the
Scattering technical effects from the
theatre are merged with presentation
techniques from the visual arts.
Exploring the way in which the dark
space of the theatre compels collective
concentration, Kruip creates aseries of
geometric shapesthatappearreal by
playing with (theatre) light and shadow.
The forms evoke anintense experience,
inwhich (in)visibility becomes subject.
Scenesfromthe series Geometry of the
Scatteringrelate to the performance
APossibility of an Abstraction, which
Kruip developedin2014 atEMPACin
New York and which will be performed
atthe Kaaitheaterin Brussels Belgium,
during the Kunstenfestivaldesartsin
May 2016.

Exhibition and text: Krist Gruijthuijsen,
Jacqueline Grandjean

Translation: PetraTimmermans
Design: Studio Hendriksen

Print: Drukkerij Raddraaier

Nederlands

over hetwerk

Introductie
Inhaar programma laat de Oude Kerk de bezoeker
nadenken over de wereld om zich heen. De kerkiis
aleeuwenlang een plek voor gedachtevormingen
reflectie. Inhetrealiseren hiervan zoektde Oude Kerk
actief enbewust naar kunstenaars die in staat zijn
omderuimte mee te nemeninhetontwikkelenvan
nieuw werk om zo een alternatieve gedachtestroom
bijhet publiek op gang te brengen. De Oude Kerk wil
daarmee zorgen voorengagement enverdieping,
verwarring en gelaagdheid.

De Oude Kerk nodigde kunstenaar Germaine Kruip
(Castricum, 1970) uit om, in dialoog met curator

Krist Gruijthuijsen, nate denken over de ontwikkeling
van nieuw werkin de monumentale ruimte vande
kerk. Tijd en ruimte vormen het ruwe materiaal voor
hetwerkvan Germaine Kruip. Als een antropologisch
regisseur onderzoekt, vereenvoudigt en presenteert
de kunstenaar haar observaties vaak door middel

van ‘architectonischeingrepen’.Inelkvan deze
interventies verandert ze eenlocatie tot podium,

met hetpubliek als acteursin eentoneelstuk waarin
onderwerp en objecten afwezig zijn. Door dit te doen
activeert ze zowel het fysieke als mentale bewustzijn.

Germaine Kruip
Sinds ze nahaar carriéreinhet theaterin2000 koos
voor de kunstwereld, bleef Germaine Kruip binnen
en buiten, de werkelijkheid en haar verschijning, het

conceptendevisuele manifestatie ervanvermengen.

Met haar werkenin de openbare ruimte en binnen
tentoonstellingentoonde ze een extreme gevoelig-
heid voor specifieke locaties, zowel architectonisch
als conceptueel. Terugkerende thema’s alslicht,

de passage ende perceptie vantijd, natuur versus
cultuur, haar jarenlange fascinatie met de beweging
De Stijl en het expliciete gebruik van de kenmerken
van architectonische ruimten, boden stimulerende
analogieénvoor Kruip in de creatie van nieuw werk
voorde Oude Kerk.

De positie van de toeschouwer ligt daarbijvaak onder
deloep.Inderecente prestatie A Possibility Of An
Abstraction: Circle Dance ondernam Kruip samen
met een Derwisjdanser,— die van oudsher almaar
ronddraaitin een extatischeritueel-een pogingom
verbinding te maken met een hoger universum. Kruip
brengtde prestatie terug tot haar meest minimale
essentie, zodat de kijker zich uitsluitend richt op de
kale bewegingvande danser, gekleedin een effen

zwart pak en wit overhemd. In dit performatieve werk
onderzoektze het conceptdatdoor een eenvoudige
esthetischerepetitieve interventie de omgeving kan
veranderen enbeinvloeden. Eenidee datalseenrode
draad door Kruips praktijk loopt.

Hetvoornoemde werkis onderdeel van een nieuwe
serie werken met de titel A Possibility Of An
Abstraction, die zich concentrerenrond de wijze
waarop abstracte taal geometrische vormenbinnen
dereligie ende kunstvoortbrengt. De formele taal
van eenvoudige geometrische vormen, zoals cirkels
envierkanten,impliceert uiteenlopende betekenis-
sen. Door de gehele geschiedenis heenzienwe deze
taal terug, waarbij ze steeds nieuwe en wisselende
betekenissenverwerft. Kruip ziet deze herhaling
van eenvorm of een gebaar als eenritueel proces.
Voor de tentoonstellingin de Oude Kerk beweegt

de kunstenaar verder langs deze lijn van onderzoek,
waarin zowel de mentale als de fysieke ruimte vande
kerk hetreferentiepuntvormtvoor een serie werken
dieinzichineentijdelijke, performatieve doch
sculpturale staat bevinden.

The Entrance (1966)

Een compositie van Robert Ashley,

uitgevoerd door WillHolder en

Germaine Kruip, 150 min
Samen met typograaf Will Holder
(1969) presenteert Germaine Kruip een
werkvande Amerikaanse componist
Robert Ashley (VS, 1930 - 2014).
Ashleybrachthedendaagse opera
buiten hetkadervan hettheaterviahet
televisiescherm. Hij definieert opera
als ‘karaktersin hetlandschap die
verhalen vertellen, op muzikale wijze.’
Al zijn werken onderzoeken hoe de om-
geving door spraakis gevormd, envice
versa. In zijn compositie The Entrance
worden muntstukken zorgvuldig heen
enweer geplaatst op de twee toetsen-
bordenvan —in deze performance—-het
Vater-Miiller orgel, waardoor een
zeer geleidelijk veranderende ‘drone’
ontstaat. De performance duurt 150
minuten, vereist een enorme concen-
tratie enis ook fysiek zeer belastend.
Robert Ashley verklaarde: ‘Ik heb nooit
begrepen wat The Entrance betekende.
Het werd ‘geinspireerd’. Ik denk dat
het een wijze was omin verschillende
gemoedstoestanden te kunnenraken’.

Delive performanceinde Oude Kerk
vond plaats tijdens de opening van
detentoonstellingop 25 November
2015.Degeluidsopname hiervanzal
gedurende de tentoonstellingsperiode
voortdurend aanwezigheid zijn endaar-
mee fungeren als geluidswerk. De sta-
pels muntstukkenrefereren op subtiele
wijze naar het werk Column Untitled,
tevensonderdeel vande tentoonstelling.

Oude Kerk Untitled (2015)
Eenvoor Germaine Kruip typerende
methodeis het weglatenvanele-
menteninderuimte enhetreduceren
van licht of geluid om zo binnende
bestaande omgeving, een nieuwe
omgeving te creéren.Inde Oude
Kerk onderzocht zijhoe het gebouw
oorspronkelijk aangelicht werd, en
hoelicht enduisternis zich doorde
dagheenverhieldentotdearchitec-
tuur. Door het weglatenvan elektrische
lichtbronnen en decoratieve verlichting
.wordtdearchitectuurbelichtdoor
het natuurlijke daglicht. De gewaar-
wording vande ruimte verandert met
hetlichtin een continuritme vande tijd.

Kannadi from Square to Circle (2015)

10 spiegels, houten panelen
Het werk Kannadifrom Square to Circle
komtvoort uit Kruips onderzoekinde
Indiase deelstaat Kerala. Hetkleine
dorpje Aranmula, gelegenaande
oeversvanderivierde Pamba, is vooral
bekend omde Lord Parthasarathy
tempel, reeds eeuwenlangverbonden
aande Indiase cultuur. Ambachtenin
Aranmula staaninnauwe relatie met
hetritueel. De Aranmula Kannadiis een
uniek object. Mysterieusin zijn creatie
enongeévenaardin zijn schoonheid,
isdeze spiegel nietgemaaktvanglas
maar van metaal. Door eenintensief
procesvan polijsten heeft de spiegel
de perfecte kwaliteitvanreflectie. Het
stamhoofd van Aranmula ontwikkelde
een canon waarbijde spiegel werd
beschrevenalseenvandeacht
voorwerpen die moet worden gebruikt
inHindoereligie. Later werd de
spiegel populaironder aristocratische
vrouwen. Omde spiegel voor het
gezichtte kunnen houden werd zijin
brons gegoten.

In2011 besloot Kruip Aranmula te
bezoekenom het productieprocesvan
de Kannadite bestuderen. Al snel ont-
dekte ze datde spiegel de afgelopen
honderdenjaren altijd devormvan een
cirkel had aangenomen. Door de gehele
spirituele enrituele geschiedenis heen
is de cirkel een symbool voorde
status van een hoger bewustzijn.
Gefascineerd door ditgegevenvroeg
de kunstenaaraan de ambachtslieden
omnueens eenvierkanteinplaats
van eenronde spiegel te produceren.
Door hetstellenvan een eenvoudige
vraag werden logica, werkethiek
enspirituelerelatie met het object,
drastisch veranderd.

Net alsin eerdere werken, onderzoekt
Kruip voor het werk Kannadi from
Squareto Circle derelatie tussen
geometrische vormen en spiritualiteit,
indit geval de spanning tussen het
vierkantende cirkel. Inde Derwisj
traditie weerspiegelt de overgang
vanvierkant naar cirkel verschillende
stadia van bewustzijn. Ziel, materie,
de natuur, hetlichaam, hetuniversum,
zijnenkele van de fasen waarmee
de Derwisjhetritueel vormgeven.

Voor Kannadi from Square to Circle
implementeert Kruip de Derwisj
traditie in die van de Aranmula Kannadi

doorhet producerenvan 10 spiegels
die elkvande genoemde stadia
weerspiegelen. Deze spiegels worden
opde 10 panelenvande deurenvande
Sint Sebastiaanskapel gepresenteerd.
Op deze wijze legt Kruip een verbinding
tussenverschillendereligies, door

zich eenvoudigweg slechts op geome-
trische vormen te concentreren.

Column Untitled (2011-2015)

Marmer, metaal
Hetdoorlopende project Column
Untitled,bestaande uit een stapeling
van witte marmeren stenen,vormthet
fysieke middelpuntvan de tentoonstel-
ling. Devormenrepresenteren stadia
indetransitie tussenvierkantencirkel.
Eenstapeling van deze fragmenten
is geinstalleerdin de ruimte tussen
dakgewelf en zerkenvloer, waardoor
eenbesefvanoneindigheid ontstaat.
Oorspronkelijk bestond het werk uit
honderden delendie bijelkaar eenpijler
van 8 metervormden. Voor de Oude
Kerk verhoogde Kruip de zuil tot een
hoogte van 18 meter, de exacte hoogte
vande Sint Joris kapel. Deritmische
stapeling en de herhaling benadrukken
nietalleen de notie van oneindigheid,
maar verwijzen tevens naar hetritueel
—datbestaatbijde gratievaneen
denkbeeldig eindeloze herhaling van
handelingen. De steedsidentieke vorm
vande elementenwerd ontleend aan
een zuil van een tempelin Hampi (India).

A Square, spoken, 2015

Performance, 20 min
Inhet nieuwe performatieve werk A
Square, spoken onderzoekt Germaine
Kruip derelatie tussen hetoptreden
en het gesprek. Op welke wijze ervaren
wij derealiteit? Nadat de bezoeker een
afspraak heeft gemaakt bijde balie,
wordt hijdeel van een privé perfor-
mance, een wandeling -een-op-een-
waarbijeenrelatie wordt gelegd tussen
de architectuurvan de Oude Kerken
de (kunst)geschiedenis. Naar verluid
is de Oude Kerk een pelgrimsoord voor
aanbiddersvan de Gulden Snede.De
kerk zouvolgens de strikte wetten
van deze symmetrische verdeling
zijnvormgegeven. Dit gegeven wordt
weerspiegeldineenvoordrachtdieis
opgebouwd uit (historische) citaten
over ‘hetvierkant’ als uitgangspunt.

ARoom, 24 Hours (2010)

Lamp, metaal, motor
Hetwerk A Room, 24 Hours bestaat uit
eengloeilamp die langzaam beweegt
inderuimte. In precies 24 uur draait
delamp eencirkel. Het werk verwijst
naar het kosmologische fenomeen
van hetverstrijkenvandetijdinde
natuurlijke wereld. Ook maakt hetde
bezoeker bewustvande daadvanhet
kijken zelf. Het kinetisch werk bevindt
zichinde collegekamer. Vlak voorde
alteratieinhetjaar 1571 werd door
de Onze-Lieve-Vrouwevroedschap
eenkamer gebouwd. Deze ligt naast
de Mariakapel.Inde gevelaande
buitenzijde hangt een gedenksteen.
Hetinterieur van deze kameris sober.
Dedeurvande collegekamer staat op
eenkierwaardoor erinde donkere kerk
eendunne streep licht naar binnen
valt. Kruip maakt hiermee een subtiele
verwijzing naar de geschiedenisvande
ruimte enverbindt daarmee zowel de
interne als externe ruimte.

Geometry ofthe Scattering:

Scenel, I1&11l,2015

Theatervoorstelling

Locatie: Veem Huis voor Performance
Devoorstellingen Geometry of the
Scattering: Scenel, Il & Ill vinden plaats
in(samenwerking met) Veem Huis
voor Performance. In Geometry ofthe
Scattering worden technische effecten
uithettheater samengebracht met
presentatietechnieken uitde beeldende
kunst. Kruip ging op zoek naar de collec-
tieve concentratie diede zwarte ruimte
van hettheaterafdwingt,encreéerde
dooreenspelvan (theater)lichtenscha-
duw een serie schijnbaar fysieke geome-
trische vormen. De verschijningvandeze
vormen levertbijde toeschouwer een
intense ervaring op die te vergelijkenis
methetzienvanhetonzichtbare.Scénes
uitde serie Geometry of the Scattering
zijngerelateerd aandevoorstelling A
Possibility of an Abstraction, die Kruipin
2014 bij EMPACin New York ontwikkelde
entezienisinhetKaaitheaterin Brussel
tijdens hetKunstenfestivaldesarts
inmei2016.

Tentoonstelling en tekst: Krist
Gruijthuijsen, Jacqueline Grandjean
Ontwerp: Studio Hendriksen
Drukker: DrukkerijRaddraaier



